
CREADORS

EN

RESIDÈNCIA
INSTITUT BARRI BESÓS
La Central del Circ

Mireia González.
Noelia Martín. 
Ainhoa Morera. 
Sara Nieto. 
Blanca Torres.

Curs 2021-2022

A R T  I  C U L T U R A  E N
L ' E D U C A C I Ó  S O C I A L



1

ÍNDEX

1. INTRODUCCIÓ 2

2. MARC TEÒRIC 3

2.1. L’art i la cultura 3

2.2. Vinculació entre l’art, la cultura i l’educació social 4

3. EL LLENGUATGE ARTÍSTIC 6

3.1. El Clown 6

3.2. El Clown i l’educació social 6

3.3. La figura del Clown en Creadors en Residència 7

4. METODOLOGIA DEL TREBALL 8

4.1. Descripció del procés 8

4.2. Eines de recollida i anàlisi d’informació 8

5. ACTUACIONS D’ÈXIT O FRACÀS 10

6. POTENCIALITATS I LÍMITS 16

7. CONCLUSIONS 19

8. REFLEXIÓ PERSONAL I VALORACIÓ DE CADASCÚ 21

9. BIBLIOGRAFIA 23

ANNEXOS 24

Annex 1. Guió de les entrevistes i transcripció 24



2

1. INTRODUCCIÓ

Per la realització del treball monogràfic s’ha escollit treballar la Central del Circ,

específicament el projecte Creadors en Resdiència. Aquest és un projecte de l’Ajuntament

de Barcelona per tal d’apropar l’art i la cultura en el món educatiu.

El treball monogràfic es centra en conèixer la realització del projecte en l’Institut Barri Besòs,

dinamitzat per l’artista Emilia, per tal de conèixer la relació entre l’art i la cultura amb el món

educatiu. S’ha escollit aquest projecte perquè es considera quelcom innovador, ja que

incorpora les arts artístiques en l’educació formal amb la intenció de trencar amb la

verticalitat del sistema educatiu i poder treballar des d’una altra mirada aspectes essencials

en el desenvolupament personal i l’autoconeixement, en les habilitats socials i en la gestió

emocional.

Com a grup, sorgeix la curiositat per conèixer la relació que s’estableix entre el circ i els

adolescents. Es considera un dret primordial tenir l'oportunitat de participar en espais

culturals i treballar l'àrea artística desde la infància, per tal de poder desenvolupar habilitats i

competències que facilitin un bon desenvolupament personal. Per això, recolzem el projecte

i ens interessa endinsar-nos en conèixer-ho en profunditat.

Per tal de poder realitzar el present treball, ens formulem unes qüestions que ens interessa

resoldre i que ens serveixen de motivació per realitzar-ho. Com viuen els i les adolescents el

procés de creació artística? Com es rep aquesta proposta innovadora en el centre

d’educació formal? Quina vinculació té amb l’educació social? A partir d’aquí es presenta el

treball.

En primer lloc, s'abasta tot un marc teòric encaminat a donar a conèixer què és l’art i la

cultura i quina és la vinculació que tenen amb l’educació social, seguidament es presenta el

llenguatge artístic a través del cual es duu a terme el procès, que en aquest cas, és el

clown; un cop definits aquests apartats, es descriu la metodologia emprada per la realització

del treball de camp d’aquest treball, en aquest sentit, s’ha optat per la realització de dues

entrevistes amb professionals de la Central del Circ i d’una experiència vivencial en un dels

tallers del projecte. Tot això ha permés, fer un anàlisis en profunditat del projecte identificant

els aspectes d’èxit o fracàs, així com les seves potencialitats i límits.



3

2. MARC TEÒRIC

2.1 L’art i la cultura

Històricament el concepte d’art ha estat relacionat amb l’ideal de bellesa i l'estètica,

conceptes que s’han anat lligant durant la història amb l’art.

Definir el concepte d’art significa limitar-ho degut a que engloba diferents perspectives i

concepcions. Tot i així, es poden diferenciar diferents formes d’art segons la finalitat que

persegueix. Existeix l’art erudit o culte, dirigit a un determinat grup de persones destinat a

mantenir l’estatus social, amb la única finalitat de consumir art i només aquelles persones

que s’ho poden permetre poden accedir-hi (Alcántara, 2015).

També existeix l’art de masses, que a diferència del culte, aquest sí que té la finalitat

d’arribar al màxim nombre de persones possibles, com per exemple, a través dels mitjans de

comunicació. Aquest tipus d’art no es considera un art sofisticat, però sí un art accesible a

tothom (Alcántara, 2015).

I per últim, es troba l’art popular, aquest tipus d’art persegueix la transformació social,

provocar un canvi o una millora en el territori/comunitat. Fa referència a una manera

d’entendre el món de forma compartida, és a dir, no hi ha una única figura d’artista, sino que

tothom pot crear. La seva finalitat no només és consumir art sinó també participar i formar

part de la seva creació (Alcántara, 2015).

Dit això, es pot dir que el concepte d'art ha tingut moltes variacions i ampliacions,

allunyant-se, cada com més, la idea d’art més enfocada a les obres d'un autor i el significat

que volia transmetre, i apropant-se a un dels significats que s'adjudiquen a l’art popular, que

té a veure en concebre l’art com a “eina social” a través de la qual es pot treballar en

diferents contextos i àmbits, interrelacionat temes polítics i socials.

D’aquesta manera, tal i com menciona Dewey (1934) – citat en González (2017) – l’art està

vinculat amb l'experiència, on cada persona troba el seu significat a través de la reflexió i les

emocions. Per tant, la comprensió artística “no es troba només en l’eficàcia per a

proporcionar coneixement sobre l’obra d’art [...], sinó en la seva capacitat per configurar

identitat i desenvolupar sensibilitat estètica, transformant les experiències dels altres en

preses de consciència sobre la pròpia existència” (Aguire, 2010, citat en González, p.74).

La cultura, és un concepte que engloba un conjunt de normes, tradicions i maneres de

viure creades per les persones. En paraules de Tylor –citat en Harris (2011)– el concepte de

cultura està associat als coneixements, tradicions, costums i hàbits inherents a les persones
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que es troben dins d’una societat (Luna, 2013). Per tant, la cultura agrupa capacitats,

coneixements i convencions que han sigut socialment adquirides.

D’aquesta manera, es pot entendre que el concepte de cultura forma part de la societat i és

innat a ella ja que ve regit per unes normes creades per les persones. Per tant, s’ha de

concebir la cultura com la idea de transmissió de coneixements i actituds entre generacions.

A més, cal considerar la cultura com un tipus d’experiència que condueixi a l’impuls creatiu,

al pensament i a la invenció per tal de generar noves formes de ser d’un mateix (Pagès,

2006).

Així mateix, la cultura comporta un element de transformació a nivell personal i social i

alhora potencia el sentiment de pertinença a la societat. Ja que –com ja s’ha esmentat– la

cultura la crea la societat, és a dir, neix del cor del sistema i, per tant, té un alt component de

transformació.

Dit això, Freire (1968) fa referència al concepte de “creador de cultura”, en el que l’home és

definit com a subjecte quan reflexiona, té consciència crítica i intervé per poder canviar la

societat. D’aquesta manera, es desperta l’interés cap a la cultura a través de les

experiències personals i la participació per tal de poder produïrse la transformació social

(Freire, 1968, citat en López, 2008).

Relacionat amb els drets socials, al 1985 es va crear a Catalunya el “Pacte per la cultura” en

el qual es reconeixia el valor i la importància de la cultura com a eina de diàleg i de

col·laboració entre les institucions i la societat (López, 2008). Per tant, emfatitzant amb la

idea que la cultura ho és tot en una societat, és important garantitzar que tothom pugui tenir

accés a ella.

2.2 Vinculació entre l’art, la cultura i l’educació social

L’educació i la cultura són drets fonamentals que s’estableixen en la Declaració Universal

dels Drets Humans. Així mateix, aquests dos conceptes es complementen mútuament degut

a que l’educació és qualsevol formació que pugui garantitzar l’ensenyament i l’aprenentatge,

per tant, implica un desenvolupament cultural. Així mateix, es pot fer incidència en

l’educació informal que neix de la quotidianitat i les experiències de socialització que es

generen a través de la transmissió cultural (Remón, 2020). D’aquesta manera “sense

educació no seria possible transmetre la cultura de generació en generació” (Remón, 2020,

p.2), per tant, es pot afirmar aquesta relació estreta entre art i cultura.
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A més, el concepte d’art és pot relacionar directament amb l’educació degut a la seva

capacitat educativa i adquisició de valors, juntament amb la necessitat de promoure la

consciència crítica i la creació d’identitat (Remón, 2020).

L’educació social està relacionada amb el benestar de la societat i a la capacitat de

promoure les accions socioeducatives, la transformació personal i la participació de la

comunitat. Així doncs, l’art es pot associar a l’educació social a través de la seva necessitat

d’expressió i transformació cap a la societat aportant beneficis personals que permeten la

construcció d’una identitat.

Així doncs, els tres conceptes s’agrupen en un espai de llibertat que permet l’expressió a

través d’un diàleg entre la societat i la transformació social.

Es pot entendre com una metàfora: hi ha una planta que és la societat, cadascú té unes

arrels, unes experiències i característiques diferents; la terra és l’educació, ja que hi ha

diferents tipus d’educació; el sol és l’art, que apareix en qualsevol moment per ajudar-nos a

créixer; i l’aigua és la cultura, que ens ajuda a transformar-nos, ens nodreix i ens facilita el

desenvolupament. D’aquesta manera, aquests tres conceptes no estan aïllats, sino que

permeten crear una sinergia que facilita l’acompanyament de la persona a la creació del seu

procés identitari i creixement personal.

Freire, en la pedagogía de l’oprimit, menciona que els educands són crítics quan es poden

expressar a través de l’art i de la cultura, ja que són conscients de la realitat, hi ha un diàleg

entre la societat i amb la intenció de transformar-la.
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3. EL LLENGUATGE ARTÍSTIC

El llenguatge artístic a través del qual treballa l’artista el projecte en l’Institut Barri Besòs és

el Clown, tot i que, l’Emilia – l’artista de l’Institut – utilitza altres recursos esporàdics però, la

manera en que se sent més còmoda i amb la que connecta millor amb els i les alumnes és

el Clown.

3.1 El Clown

El Clown fa referència al mètode a través del qual les persones poden expressar la realitat

des de l’exageració de les seves característiques, que permet indagar en les diferents

emocions i reaccions davant de determinades situacions (Saavedra, 2019).

El Clown viu, sent i reacciona davant de qualsevol de les fases vitals – infància,

adolescència, edat adulta, vellesa…– (Jesús Jara, ed. 2000, citat en Saavedra 2019). La

finalitat és ser capaç de reflectir les emocions, la vida, els pensaments màgic de la gent que

ens escolta (Finzi Pasca, 2009).

L’actor posa en escena la seva propia personalitat i busca burlar-se de si mateix, busca la

propia insignificancia. Aquí no es tracta de centrar-se en la persona, sino en ridiculitzar-se a

si mateix (Rueda, 2003), amb una clara intencionalitat de reflexionar sobre l’humor.

Treballar el Clown com eina socioeducativa permet trencar la verticalitat per tal de generar

espais que busquen el vincle i la connexió entre persones.

3.2 El Clown i l’educació social

El treball del Clown es desenvolupa al voltant del circ com una eina pedagògica. Permet

humanitzar no només els processos artístics sinó també els processos educatius ja que

treballa a partir de la persona donant lloc a les relacions comunicatives. Per aconseguir-ho

es fa ús del joc, el riure, el fracàs com a possibilitat, la mirada, l'expressivitat, etc.

Aquesta pràctica portada a terme a través del teatre proposa un sistema educatiu a favor

dels oprimits. Així, aquest llenguatge artístic coincideix amb la pedagogia de la

conscienciació de Freire (2005), ja que igual que a la Pedagogia de l'Oprimit, tot individu és

protagonista de la seva educació, tothom pot aprendre i ensenyar a través de relacions

basades en l'horitzontalitat. (Gana-Dañobeitia, Huegun-Burgos i Rekalde-Rodríguez, 2018).

Si el Clown arriba a través del món de l’espectacle i l’espectacle és comunicació, significa

que hi ha emissors i receptors, per tant, quan volem comunicar-nos o explicar qualsevol

cosa com a educadors/es socials significa que estem fent espectacle. Hem d’aconseguir
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mantenir l’atenció del públic al que ens dirigim, aquesta és una gran responsabilitat

(Saavedra, 2019)

3.3 La figura del Clown en Creadors en Residència

El Clown en l’àmbit escolar, també serveix com a eina pedagògica i didàctica

(Hobday-Kusch i McVittie, 2002), ja que a través de tècniques artístiques es treballen els

processos d’ensenyament i aprenentatge.

Aquest llenguatge cerca formar un vincle entre la comunicació emocional i l'acadèmica

flexibilitzant així el procés didàctic. Dona l'oportunitat d'innovar i descobrir nous mètodes

d'educació que poden ser directament aplicats des del reconeixement d'habilitats,

capacitats, formes de ser i d'aprendre de cada alumne. Igual que el Clown, únics i autèntics.

L’educador/a o l’artista, per tal de dur a terme les sessions necesita de l’expressió corporal

y vocal. Per tant, l’espai de classe es troba molt relacionat amb el teatre ja que la finalitat de

l’educador/a és captar l’atenció dels i les alumnes. El Clown traspassa els límits, trenca amb

esquemes del teatre i arriba al camp de l’educació convertint-se d’aquesta manera en una

eina pedagógica (Saavedra, 2019).

El llenguatge artístic del Clown vetlla perquè el procés educatiu pels alumnes es converteixi

en un espai de diversió, d’identificació i expressió de les emocions. Els adolescents

adquireixen diferents rols, es transformen i experimenten diferents formes d’expressar-se

que els posiciona des de diferents punts de vista.

https://www.redalyc.org/journal/5742/574262076007/html/#B20
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4. METODOLOGIA DEL TREBALL

4.1 Descripció del procés

Per dur a terme l’elaboració del present treball, ha sigut necessària una fase prèvia de cerca

bibliogràfica, per tal de contextualitzar la temàtica i conèixer sobre què estem parlant. La

informació recollida s’ha anat classificant i agrupant per temàtiques amb la finalitat que sigui

més senzill el posterior redactat de la informació.

Cal destacar, a més, que per l’elaboració del marc teòric s’ha recuperat informació de les

classes teòriques de l’assignatura d’Art i Cultura en l’Educació Social.

Un cop realitzat el marc teòric, es dona pas a la part pràctica. La intencionalitat d’aquesta

fase del treball ha sigut connectar amb el món del circ social en primera persona. En

aquesta ocasió, s’ha optat per realitzar, per una banda, una entrevista a la Marisa,

educadora i encarregada de la mediació comunitària de la Central del Circ, on s’ha pogut

extreure informació més precisa i detallada del projecte Creadors en Residència i sobre la

seva mirada en relació amb la cultura, l’art i la vinculació que aquesta té amb l’educació.

També, s’ha realitzat una entrevista a l’Emilia, artista de la Central del Circ i una de les

dinamitzadores del projecte Creadors en Residència, en aquesta ocasió, a banda de

resoldre els mateixos interrogants que amb la Marissa, hi ha un interès per conèixer la seva

experiència i visió com artista, ja que és la que té el contacte directe amb els i les

destinatàries del projecte i, pot tenir una visió més crítica.

Per últim, en aquesta fase pràctica, s’ha tingut l’oportunitat i el privilegi de poder assistir a

una sessió pràctica del grup d’adolescents de l’Institut del Barri Besòs a la Central del Circ,

ja que acostumen a fer sortides a aquesta, per tal de disposar d’un espai més ampli per

treballar. Això ha permés poder viure en primera persona com es dinamitza la sessió, quines

sensacions es transmeten, quins aprenentatges aporta aquesta pràctica, etc. D’aquesta

manera, ha permès poder observar quines potencialitats i límits es troba el projecte i el

procés que es forma.

4.2 Eines de recollida i anàlisi d’informació

Com a mètodes de recollida d’informació sobre la temàtica escollida s’ha fet ús de

l’entrevista semiestructurada i l’observació directa, per comprendre, conèixer i explicar la

realitat educativa.

S’ha utilitzat l’entrevista degut a que aquesta es fa ús quan la persona que investiga sap

alguna cosa de la temàtica, per exemple, en aquest cas – a través d’una revisió de la
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literatura – s’ha fet una revisió prèvia sobre què és l’art, la cultura i el llenguatge artístic en

qüestió però, si més no, es decideix fer l’entrevista per tal de concretar aquests interrogants

i de conèixer en profunditat el projecte (Mayan, 2001).

L’objectiu de l’entrevista és conèixer la visió i/o l’opinió de les persones que lideren i formen

Creadors en Residència, per tant, ens permet establir una relació més propera amb les

persones responsables.

S’ha decidit realitzar dues entrevistes semiestructurades (el guió de l’entrevista es troba a

l'Annex 1) en les que es plantegen un guió previ de questions que permet obtenir respostes

obertes. D’aquesta manera, es dóna peu a que pugui haver flexibilitat durant l’entrevista (en

la que es poden plantejar noves preguntes). L’ordre de les preguntes, en ambdós

entrevistes, està fet per poder situar a la persona primerament en el context, i poder anar

avançant més específicament en el projecte.

L’entrevista semiestructurada que se li realitza a la Marisa, està composta per 10 preguntes

que tenen com a objectiu conèixer i entendre la metodología del projecte, així com la seva

financiació, i els pros i contras que es van trobant a mida que es desenvolupa. La entrevista

semiestructurada que se li planteja a la Emilia, consta de 10 preguntes amb la finalitat de

conèixer la realitat a l’hora de realitzar el projecte a l’aula, saber com treballa l’art en

l’educació i quines limitacions i facilitats troba.

L’observació directa s’ha realitzat a la Central del Circ, ja que eventualment els adolescents

portan a terme les sessions en les seves instal·lacions. S’ha participat coma observadores

en el grup classe que duu a terme setmanalment la optativa de Creadors en Residència.

Per l’anàlisis de la informació, en el cas de l’entrevista semiestructurada, s’ha transcrit

(per posteriorment poder ordenar i classificar les respostes) i en el cas de l’observació

directa, s’ha fet un recull dels aspectes rellevants que s’han pogut observar durant la sessió.
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5. ACTUACIONS D’ÈXIT O FRACÀS

Creadors en Residència. Institut Barri Besòs

Descripció Creadors En Residència és un projecte de l’Ajuntament de Barcelona impulsat per l’institut de cultura i pel consorci

d’educació. Busca “connectar el món educatiu amb el món artístic a través de residències d’artistes als instituts

d’educació secundària” (La Central del Circ, 2021, p.47). És a dir, vincular l’educació i la cultura per transformar tant

els centres educatius, per entendre’ls com a llocs de producció cultural, i els llocs culturals per entendre’ls també com

agents educatius. Quan es parla de Residència es fa referència al conjunt de tres actors implicats: una companyia

artística, un institut i una entitat mediadora que proporciona eines a tots els agents implicats per facilitar l’accés a la

creació de circ contemporani.

El projecte es desenvolupa per artistes professionals en aules ordinàries a través de sessions setmanals durant el

curs escolar, amb la finalitat de crear en els alumnes una nova mirada en relació a l’art i al seu univers.

Es desenvolupa en forma d’optativa en el propi centre educatiu, que permet que els alumnes que en formen part

tinguin interés en el que es treballa, ja que són ells qui decideixen participar de forma voluntària. D’aquesta manera

s’ofereixen espais de co-construcció entre l’alumnat implicat i d’interacció amb la comunitat.
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Objectius La finalitat principal del projecte és que “l’alumnat adquireixi una mirada diferent del què és l’art a través del

descobriment d’un univers particular i de les tècniques que li són vinculades” (La Central del Circ, 2021, p.47).

Tot i així, es pot dir que no hi ha establerts uns objectius predetermintats donat que és durant el procés de creació on

passen les coses. El que sí està clar és que té una finalitat clara d’apropar la creació en circ contemporani a la

comunitat educativa i impulsar la creació comunitària entre la comunitat artística

Metodologia La metodología que es duu a terme pot adquirir diverses formes. L’artista utilitza els diferents llenguatges artístics,

com poden ser el circ, la música, la dansa, el clown, etc. En aquest cas, a l’institut el Barri Besòs l’artista que

desenvolupa el projecte és l’Emilia i el llenguatge que utilitza és el Clown.

S’utilitza la combinació dels diversos llenguatges, per tal de facilitar diferents formes d’expressió, potenciant

l’autoconeixement, l’autoestima i la cerca de la pròpia identitat donant valor al procés i no a la finalitat d’aquest com a

tal. Tot això es treballa a partir de tres vessants: de forma individual, col·lectiva i comunitària, ja que hi ha un procés i

aprenentatge individual i grupal que finalment es comparteix amb la comunitat per tal d’expossar de manera simbòlica

els aprenentatges adquirits.

Participants En el projecte participen un total de dotze alumnes, deu noies i dos nois d’entre 15 i 17 anys, tots ells de diferent

procedència ètnica. També en forma part un professor vinculat a l’optativa i l’artista que desenvolupa el projecte amb

els joves, l’Emilia. La Marisa és la mediadora entre els diferents agents per tal de coordinar-los.

Valoració El projecte posa en èmfasi el procés i els aprenentatges que s’adquireixen a través de la seva vivència. Tot i així, com

aquest es desenvolupa dintre del sistema educatiu, s’ha d’avaluar a través d’una nota, el que dificulta plasmar els

aprenentatges de cadascún dels participants ja que aquests són diferents.
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Hi ha una comunicació molt fluida entre l’artista i el professorat ja que comparteixen l’espai del grup classe i treballen

conjuntamet.

Fotografíes

A continuació es fa un resum de les idees principals de Creadors en Residència en forma de criteris:

Criteris

Transformació
social

La transformació social es dona sempre que hi ha un impacte en les persones o la comunitat sobre la qual es treballa,

per tant, es donarà sempre que en l’espai i en el procés amb els adolescents hi hagi aprenentatges, noves formes de

mirada.
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En aquest cas, el projecte busca empoderar a les persones, treballant la seva autoestima i identitat personal. Es tenen

en compte les necessitats del grup per desenvolupar les diferents activitats que es duen a terme a través de la

co-creació. Aleshores tal i com diu Marisa a l’entrevista, en el projecte “hi ha com un rerefons que el que intenta es

vincular educació i cultura i fer una transformació tant dels espais culturals com dels espais educatius”.

Experiència
artística pràctica

Tot el contingut que es vol treballar amb el projecte és totalment vivencial. És a dir, l'aprenentatge s’adquireix a través

de la práctica artística. Això dona pas a l’experimentació de manera significativa en el desenvolupament dels

adolescents.

Una de les potencialitats del projecte, tal i com expressa la Marisa a l’entrevista, és generar espais de confiança i

seguretat, per tal que puguin expressar-se lliurement i facilitar eines per a que prenguin decisions de manera

consensuada.

Durant el procés de creació, l’artista guia i dinamitza al grup tot i que des d’una mirada molt lliberal i oberta en la que

involucra als adolescents a participar, opinar i decidir sobre el seu aprenentatge.

Tal i com menciona la Marissa: “Crec que falta bastant d'aprenentatge en com prenem les decisions i, en les escoles,

aquest poder de decisió està molt limitat. Llavors, una de les coses que són importants en aquests espais de creació és

que les persones exprèssin tot allo que volen, per què ho volen, que consensuïn, aprendenguin a treballar

conjuntament… aquestes lògiques són importants que estiguin present en aquests processos”.

Pràctica habitual
i prolongada

Aquest projecte té una durabilitat d’un curs escolar, degut a que està vinculat a una assignatura optativa. Durant el

transcurs del projecte es té en compte el procés de transformació dels alumnes, l'evolució, el desenvolupament,

l’autonoceixement, contemplant el creixement personal de cadascun ja que és un procés llarg. En aquesta pràctica
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prolongada els i les alumnes adquireixen coneixements, aprenentatges a través de la experimentació y adquireixen

diferentes valors vinculats a l’art i l’educació.

Activitat en grup El projecte dona pas a treballar des de tres vessants diferents però connectades entre elles. Primerament, a nivell

individual, es busca treballar l’autoconeixement, generar consciència crítica i crear la pròpia identitat. Seguidament, a

nivell grupal, es duen a terme activitats per a poder aconseguir una idea col·lectiva i fomentar valors com el respecte,

l’empatia, l’escolta activa, etc., d’aquesta manera es permet generar habilitats de co-creació desencadenant un grup

vinculat i cohesionat. I finalment, a nivell comunitari, ja que el producte final del procés - una representació artística - es

mostra a la comunitat tant educativa com artística donant a conèixer el que han treball i generant un vincle amb l’entorn.

Vinculació amb
l’entorn

Creadors En Residència és un projecte de l’Ajuntament de Barcelona impulsat per l’Institut de Cultura i pel Consorci

d’Educació (ICCE). El projecte es desenvolupa principalment en l’Institut Barri Besòs. Gràcies a aquesta vinculació amb

l'administració, permet potenciar la cultura artística en un institut públic que facilita a l'alumnat l'accés a aquesta de

manera directa, sent alhora els propis creadors de contingut.

D’aquesta manera, s’estableix una relació amb una artista professional, que comparteix la seva experiència i

coneixement en el llenguatge artístic, possibilitant un entorn de confiança per poder crear, a través de materials i

recursos, habilitats i coneixements que relacionen l’art, la cultura i l’educació.

Aquesta vinculació entre l’entorn comunitari, educatiu i artístic, és degut a una figura mediadora (en aquest cas la

Marissa) que relaciona l’educació social i la mediació cultural.

Rigor artístic El resultat final de tot el procés artístic i educatiu es portar a terme en una representació artística, mitjançant el Clown,

oberta al públic que permet mostrar els aprenentatges adquirits. Així mateix, és important disposar dels recursos tècnics

necessaris (tècnic de llums, tècnic de so, escenari, etc.) i materials de qualitat, adequats a l’espectacle que tinguin
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valor estètic.Per tant, també es potencien valors com el reciclatge i la reutilització però, és considera important disposar

de materials rennovats per dignificar la proposta artística i professional.

Els i les
professionals

A llarg del procés participen diferents professionals: en primer lloc, està l’Emilia, artista professional, especialitzada en

el Clown com a llenguatge artístic, ja que permet assolir, durant el curs escolar, els coneixements bàsics d’aquesta

tècnica a l’alumnat. Seguidament, trobem al professorat vinculat al projecte, el qual és present de manera activa durant

tot el procés, essent la persona que vincula el món artístic amb l’educació formal. És important la seva participació

activa durant les sessions i que mostri una actitud flexible davant les propostes del grup. Per últim, es troba a la

Marissa, com a educadora i mediadora cultural, que s’encarrega de vincular el projecte amb l’entorn tenint en compte la

visió del món de l’educació social.

La governança El projecte es construeix a partir de la relació entre l’administració pública i la Central del Circ per aproximar la cultura

artística als instituts de Barcelona. Aíxi mateix, els destinataris són els alumnes que formen part de l’optativa. Ells són

qui assimilen els continguts, creen la funció i ofereixen el resultat.

Entre l’artista i el grup existeix una jerarquía, ja que els alumnes contemplen a l’Emilia com a referent, però s’intenta

establir una relació horitzontal, treballant de manera conjunta i amb una presa de decisions col·lectiva. Així doncs, els

alumnes tenen diferents rols dins del procés. Primerament, són consumidors de cultura degut a que adquireixen

coneixements sobre la tècnica artística (que els hi permet generar la seva pròpia identitat). Seguidament són gestors de

les sessions degut a que, a través d’unes directrius que assigna l’artista, els participants assumeixen els rols i gestionen

les sessions segons els seus interessos, a través de la posada en comú i la co-creació. Relacionat amb això, també són

els practicants d’una disciplina artística que els hi permet expressar-se.
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6. POTENCIALITATS I LÍMITS

A continuació es mostra una graella amb les potencionalitats i límits del projecte Creador en

Residència, relacionats amb els diferents criteris de l’apartat anterior.

Potencialitats Límits Criteris

Aprenentatge a través de
l’experimentació i vivencialitat de
la pràctica.

Ús de mitjans de comunicació per
a que els propis adolescents
informin del projecte a la
comunitat.

Ús d’un blog com a mitjà de
comunicació - mètode massa antic
i desactualitzat -. No motiva als
adolescents i ho acaben fent els
artistes.

Experiència
artística pràctica

Els i les adolescents participen
voluntàriament (el projecte actua
com a optativa dintre del centre
educatiu).

Presa de decisions col·lectiva.

Relació horitzontal.

Projecte dintre d’una institució
educativa que ha de seguir les
seves normes, organització i
formes de treballar.

Governança

Subvenció de l’Institut de Cultura
de Barcelona que permet disposar
de tot el material necessari.

Rigor artistic

Co-creació.

Treball tant a nivell individual com
grupal.

Utilització d’un mètode avaluatiu
quantitatiu per avaluar
l'aprenentatge dels adolescents al
llarg del projecte.

Activitat en grup

Treball des del món artístic en
l’entorn escolar.

Incertesa en expandir el projecte a
més instituts per si no es poden
transmetre els valors de la mateixa
manera que fins ara.

Vinculació amb
l’entorn

Participació del professorat en el
projecte.

Estils d’ensenyament diferents
entre el professorat i els artistes.

Els i les
professionals

Transformació tant dels espais
culturals com dels espais
educatius.

Objectius compartits amb
l’educació social.

Poc valor dintre del món educatiu.
Es contempla com una optativa.

No existeix la figura de
l’educador/a social dintre de la
pràctica artística.

Transformació
social
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Potencialitats

Hi ha diferents potencialitats en la relació del projecte que posen en valor el treball realitat.

Primerament, segons el criteri experiència artística pràctica, hem trobat que els aprenantges

s’adquireixen a través l’experimentació amb el món artístic i cultural, treballant a través de

llenguatges artístics diferents, en aquest cas des del Clown. Aquesta experimentació i

vivencialitat dels continguts fa que els adolescents adquireixin diferents rols en la pràctica

que faciliten el desenvolupament de la creativitat, habilitats social, pertinença a un grup, etc.

El projecte té com a principi la voluntarietat en la participació per part dels alumnes,

fomentant així la motivació de l’alumnat ja que la optativa és del seu interés. A més, es

potencia en tot moment la pressa de decisions col·lectiva ja que els nois i noies són els

creadors de l’activitat tenint en compte els seus interessos. El criteri relacionat és la

governança degut a que està vinculat amb la organització horitzontal.

Segons el criteri de rigor artística, es troba que el projecte té relació amb l’administració

pública per tal de rebre el finançament i poder obtenir els materials i recursos necessaris per

la realització de les activitats.

Les activitats formen part d’un projecte de co-creació, on els alumnes són els que creen les

activitats a partir d’unes indicacions prèvies de l'artista, però els resultats estan determints

per la creació de tot el procés. Aquí es treball tant individual com grupal. El criteri que es

relaciona es el d’activitat en grup.

Els i les professionals, tenen a com potencialitat que les artististes i professorat treballen

conjuntament per la realització del projecte, diferents àmbits de d’actuació buscant diferents

formes i mitjans de treball per una finalitat comuna.

Per últim, el criteri de la transformació social ja que es transformen tans els espais culturals i

artístics com els educatius perquè ha hagut un procés en el que s’han assolit

aprenentatges i s’han viscut vivències. Es busca l’empoderament de les persones, el

creixement personal i la creació de la identitat de grup a través de la co-creació.

Límits

S’han trobat diferents límits que poden suposar dificultats per el desenvolupament del

projecte. Es destaca:

Que tot i fer ús d’un blog com a mitjà de comunicació, aquests es troba desactualitzat. Per

tant, es perd la motivació per part de l’alumnat. Sería convenient poder fer ús de les xarxes
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socials d’actualitat com l’instagram, ja que pot ser una xarxa molt motivadora per els i les

joves.

Pel que fa a la governança, es destaca com a límit la rigidesa curricular que comporta la

realització del projecte dins d’un sistema d’educació formal, fet que provoca que s’hagi de

treballar en base a les normes preestablertes, a l’organització i formes de treballar. Amb

això, es troba un altre límit, que és que hi hagi un sistema d’avaluació quantitativa el qual

s’ha de seguir. Aquest fet implica haver d’avaluar quantitativament un procés d’aprenentatge

i creixement personal molt diferents segons cada adolescent i amb poc criteri subjectiu.

Estratament relacionat amb aquests límits es troba un altre que fa referència a les

complexitats que es poden doner per les desigualtats entre els estils educatius entre

vessant i l’altre. D’aquesta manera, es creu interessant formar als artistes per tal que

adquireixen una visió i coneixements socials que els permetin tenir una certa sensibilitat a

l’hora de treballar amb els adolescents, o per una altra banda introduïr la figura de

l’educador/a social en l’aula que permeti fer de vincle entre el món artístic i el món educatiu.

Per últim, mencionar que el projecte es porta a terme a nivell territorial en pocs Instituts, i

existeix aquesta incertesa per expandir-se i que es perdi el sentit i el valor del que es fa. Per

tant, s’estableix com a límit la poca visibilitat que té l’art en l’educació formal.
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7. CONCLUSIONS

Un cop elaborat el treball i haver viscut l’experiència, és moment de plasmar les conclusions

més rellevants que s’han obtingut.

En primera instància, es destaca que la connexió entre el món artístic i l’educació formal és

vàlida i possible. Deixant de banda, que encara estan ancorades unes directrius curriculars

formals en el nostre sistema educatiu, es valora com a positu que es comencin a incorporar

les tècniques artístiques com e eines potenciadores de desenvolupament i coneixement

personal i col·lectiu. S’ha pogut comprovar que el projecte comporta grans beneficis en els i

les adolescents que hi participen en ell, destacant la transmissió de valors com són: el

treball en equip, l’empatia, el compromís i la responsabilitat compartida, l’amabilitat i el

respecte. També, comporta un creixement personal, ja que per mitjà de l’art es fa possible

aprendre d’un mateix i de trencar amb les pors i amb les expectatives preconcebudes. L’art

permet mostrar-se al món d’una manera transparent i lliure i això queda reflectit en Creadors

en Residència, ja que els i les adolescents han sigut capaces de crear un entorn segur i

lliure de discriminacions, on tots i totes són capaces de participar i de fer quelcom que

potser mai haurien cregut que farien o amb qui ho farien.

En segona instància, es destaca que, més enllà del producte final, el que realment té pes i

importància és el procés creatiu. Perquè és en el mateix procés on passen les coses, on les

persones es relacionen, es desenvolupen, aprenen a nivell individual i grupal, discuteixen…

o pel contrari, pot no passar res, però això també significarà quelcom i es part del procés.

Això, porta a reflexionar sobre un altre idea en relació amb els objectius que s’estableixen a

l’hora d’incorporar la tècnica de les arts en l’educació formal. Si més no, perseguir la

transformació social és un aspecte a tenir en compte però, pot passar que això no passi

però, pugui passar unes altres coses, les quals també són importants. Això ve a dir, que

moltes vegades es vol tenir tot controlat però, en el procés creatiu la màgia sorgeix durant la

pràctica i es vivencia de manera individual. Per tant, hem de tenir clar que, a vegades, es

poden donar coses o situacions que no estaven previstes perquè els espais que es creen

són espais de llibertat, d’expressió i de decisió.

Tot això, ens condueix a una altra conclusió i és que, amb les arts és molt important

deixar-se emportar i deixar que siguin les pròpies persones les que per mitjà de la seva

experimentació, es relacionin, creen… s’ha d’evitar creure que algú no serà capaç de fer

quelcom, tothom és vàlid i, nosaltres com a educadores socials, hem de potenciar això.
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Per això, es destaca que és essencial que la figura de l’educadora social estigui present en

el procés de creació i planificació dels projectes d’aquesta tipologia. Ja que l’art de

l’educació social recau en acompanyar en processos vivencials que comporten alguna

mena de canvi en la persona, treballem per mitjà de les relacions, de les connexions

emocionals que es donen en l’espai i entre les persones, dotem de capacitats i habilitats…

és a dir, som creadores de contextos i com a tal aquesta figura pot aportar una mirada i una

manera de fer més enfocada en les relacions socials i en les habilitats i potencialitats de la

persona que pot enriquir encara més el procés artístic.

D’altra banda volem fer una especial menció al llenguatge del Clown que – com s’ha vist –

és el llenguatge artístic que s’utilitza en la metodologia de Creadors en Residència. Hem

pogut observat que el Clown és una gran eina socioeducativa per seu poder transformador

en les persones amb les que es treballa. Per mitjà d’aquest llenguatge les persones són

capaces d’adquirir nous rols i diferents posicionaments a través de la seva vivència, donant

pas a la pèrdua de prejudicis, a la imaginació, a la creació i a la llibertat. Per això, es

destaca com un bon recurs per treballar les pors, les frustracions, el treball en equip i la

cohesió grupal, la co-creació i la confiança. A més, permet treballar més a nivell introspectiu

fent èmfasi en les històries de vida i la identitat personal.

Dit això, les recomenacions que donariem a qualsevol professional de l’acció socioeducativa

que vulgui treballar per mitjà d’aquest llenguatge artístic és, primerament, que es formi en

ell, donat que el Clown no es tracta de dur a terme una tècnica específica sinó que

requereix d’habilitats i de capacitats per entendre l’entorn i dinamitzar-lo des d’aquesta

vessant instrospectiva que mencionàvem. I que confï en que en les destinatàries

comportarà un aprenentatge, ja que aquest llenguatge permet trencar amb les expectatives

i, per tant és molt probable que en tots i totes es generi alguna cosa.

Finalment, volem destacar la importancia d’implementar més contextos artístics en l'àmbit

de l’educació formal, per tal d’oferir la possibilitat d’accedir a la cultura a tota la població,

independentment del nivell socioeconòmic de la persona. Es considera una espai on els i

les alumnes poden potenciar diferents qualitats positives, inclús arribar a expressar diferents

emocions a través de l’art com a metodologia alternativa o complementària.
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8. REFLEXIÓ PERSONAL I VALORACIÓ DE CADASCÚ

A continuació cadascuna de les integrants del grup presenta una breu reflexió individual

sobre la vivència i la realització del treball monogràfic.

SARA. Considero que la realització del treball ha sigut un mitjà per conèixer altres

alternatives de treballar l’educació social. L’art i la cultura, dos conceptes que semblen tant

presents i tan lògics m'han ensenyat que no ho són tant. Van men enllà de gaudir d’una obra

de teatre o de tocar un instrument. A través de l’art i de la cultura podem treballar habilitats

socials, l'autoconeixement, l'empoderament, la tolerància a la frustració, la pertinença a un

grup… Són eines educatives i mitjans per treballar grans coses que afavoreixen a la

convivència en comunitat. Creadors en Residència tan sols és un dels molts projectes que

treballa a través d’aquestes eines, però hi ha moltes altres vies i formes de treballar-lo.

A nivell personal i professional m’ha servit per saber com vull enfocar la meva metodología

educativa, i conèixer tècniques per fer ús amb les persones amb les que treballo..

NOELIA. Per mi, fer aquest treball m'ha fet tornar als inicis de la carrera d'educació social,

concretament, en aquells moments en els quals ens qüestionàvem què és l'educació social i

què podem oferir com a futures educadores socials. Si més no, haver pogut vivenciar i

veure la relació que les arts tenen amb l'educació formal m'ha permès tenir una mirada

crítica amb relació al sistema educatiu actual i sobretot en voler trobar solucions i millores

des de la meva mirada professional. M'ha agradat viure aquesta experiència acadèmica

perquè he comprovat que hi ha alternatives a l'educació formal que són igual de vàlides per

al desenvolupament de la persona i que a més poden oferir un aprenentatge molt més

simbòlic en ella.

AINHOA: Personalment aquesta matèria, i en concret aquest treball, m’han permés

aproximar-me a la nostra pràctica laboral relacionada amb l’art. He pogut adquirir una

mirada més amplia en relació a l’educació, i sobretot en l’educació formal. Crec que el

projecte que hem treballat és quelcom innovador i que s’hauria de fomentar en molts més

espais de l’educació formal. Al final l’art es un ventall molt ampli que possibilita expressar

emocions i sentiments de moltes maneres, i per això ho considero tant important. A nivell

personal aquest treball m’ha facilitat eines per poder fer front al meu dia a dia amb una

mirada alternativa. Com a grup considero que hem treballat força bé, tot i que ens ha costat

per tema d’organització trobar estones en les que coincidissim totes, tot i aquest

inconvenient ens hem pogut organitzar per fer-ho a través d’un treball conjunt i equitatiu.
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MIREIA. Haver cursat aquesta assignatura i pogut realitzar el treball grupal m'ha servit per

descobrir un ventall més ampli d'oportunitats laborals en la meva pràctica professional com

educadora social. També m'ha obert la mirada sobre la importància que té l'art en l'educació,

ja que aquí es treballen habilitats, valors i emocions de les persones. D'altra banda m'he

donat compte que durant la carrera tot ha sigut molt mecànic, molt teòric, però que realment

l'art no és això, és vivencial i es té en compte el procés d'aprenentatge de les persones. Per

altra banda, també m'ha servit per conèixer diferents maneres de treballar l'art i l'educació,

escoltant els treballs de les meves companyes de classe, diferents contextos, diversitat en

els grups, on s'han trencat estereotips i s'ha mostrat la importància que ha tingut l'art en els

processos d'autoconeixement de les persones.

BLANCA. Ha sigut una experiència de creixement professional degut a que he adquirit

coneixements que em permeten conèixer una mica aquest àmbit relacionat amb el circ del

que no coneixia res. A més, m’ha permès créixer personalment, obrint la meva ment per

valorar les meves possibilitats i habilitats. Aquest projecte és un descobriment que em

permet creure en l’educació ‘alternativa’ que durant la carrera ens deien que era utópica

pero que amb projectes així es pot justificar. Poder educar en una escola convencional a

través d’una pràctica artística i creativa i que a més té vinculació amb l’educació social és un

gra de sorra per aconseguir-ho. Agraeixo haver conegut aquest projecte, a les persones que

formen part i la seva dinàmica que em permet seguir endavant amb la meva pràctica

socioeducativa com a futura educadora social.
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ANNEXOS

Annex 1. Guió de les entrevistes i transcripció

ENTREVISTA 1. Marisa, educadora i encarregada de la mediació comunitària de la Central

del Circ.

1. Què entens per cultura? I, per art?
Bueno és una pregunta molt àmplia. Ja ens va pasaar amb l’altre grup que també ens van

fer aquesta pregunta. Llavors, com sabeu l’art és un concepte com multifocal que depen des

d’on es miri pot tenir com moltes definicions diferents. Llavors, crec que és important

entendre que la Central del Circ és un centre de creació que el que fa és acompanyar a les

artistes perquè puguin desenvolupar la seva feina. Això, crec que és un tret diferencial amb

altres espais o altres contextos amb els que us trobeu. Llavors, nosaltres com a Central del

Circ –que fem recolzament als professionals– en aquest cas de les arts del circ, ho vinculem

molt al que és el gir social de l’art que es dóna als anys 90, que el que fa és treure el focus

de la creació d’un objecte artístic per entendre el context. I aqui comencen a aparèixer

moltes pràctiques artístiques que estan vinculades a temes socials, comunitaris, art

participatiu, etc.

Llavors nosaltres, com a centre de creació, oferim recolzament per aquelles artistes que

volen investigar en aquest àmbit. Això fa que les persones que estan en Creadors en

Residència siguin artistes professionals que estan en un procés de creació i que el que fan

es col·lectivitzar, compartir, les seves pròpies metodologies.

Llavors, si parléssim d’art estaríem parlant d’aquesta mirada del gir social de l’art on les

artistes fan aquest treball en conjunt amb persones que no són professionals.

I d’altra banda, en l’àrea de mediació també entenem la cultura des del que anomenem

acció cultural i de temes de drets culturals. És el que us vam explicar una mica quan vau

venir, que dins del que serien els drets culturals el que intentem es d’una banda possibilitzar

que les persones tinguin accés a la diversitat artística i, de l’altra, que puguin participar

activament en un procés de creació artístic, i per poder participar necessites tenir eines

[no?] per poder formar part de certs col·lectius. Això no vol dir que les comunitats no tinguin

les seves pròpies accions culturals però d’alguna forma es preten que puguin estar

valorades, i que puguin estar també dins d’un circuit artístic i cultural. I, per tant, que puguin

ser tant productors d’expressió artística com receptors, que puguin anar a veure

espectacles… Llavors entendriem l’art i la cultura des d’aquesta qüestió més vinculada a

l’aspecte  social i comunitari.
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2. En que consisteix el projecte Creadors en Residència? Quina és la seva
finalitat? I els objectius?

El projecte ve d’un marc general, és un projecte que està promogut per l’Institut de Cultura i

per el Consorci d’Educació, llavors és un programa que ve d’aquestes dos entitats

administratives. Això respon a que – des de fa un temps – hi ha una mesura de govern que

el que vol és vincular educació i cultura per transformar tant els centres educatius (per

entendre’ls com a llocs de producció cultural) i els llocs culturals( per entendre’ls també com

agents educatius). Llavors hi ha com un ‘rerefons’ que el que intenta es vincular educació i

cultura i fer una transformació tant dels espais culturals com dels espais educatius.

Això, es fa portant a artistes professionals a l’aula convencional, llavors un artista, que té

aquest vincle amb la comunitat, que vol compartir les seves experiències, entra dins de

l’aula, en horari lectiu, comparteix les seves metodologies, les seves formes de treballar,

amb un grup de nens, en aquest cas adolescents, per a que tinguin uns llenguatges

compartits (pot ser el circ, pero són llenguatges hibrids, la música, la dansa, en el cas de la

Emilia treballa també des del clown…). Es tracta de vincular diferents tècniques per a que

tinguin formes d’expressió diferents i que a l’hora facin un autoconeixement per saber què

és allò que els motiva, que els hi agrada i poder-ho compartir amb la resta. Llavors és com

passar d’allò que és autobiogràfic a allò que és col·lectiu.

És un procés que sobre tot el que intenta és com un coneixement personal, agafa també

autoestima en alguns casos, i després com vincular-ho amb els altres per a que

conjuntament puguin expressar-se amb un llenguatge propi.

All final del procés, hi ha un moment que es comparteix aquest procés, per a que aquesta

veu sigui escoltada públicament i que la seva propia narrativa pugui ser escoltada d’una

forma més publica. Hi ha diferents fases en el projecte i la darrera seria aquesta, com una

mostra del que ha anat succeint.

3. A través de quin llenguatge artístic es porta a terme el projecte?

Normalment són les diferents tècniques del circ, la Emilia treballa la corda llisa sobretot,

però també és Clown. A l’Institut Barri Besós s’està treballant sobretot el clown.

El circ té una característica que per poder fer una pràctica més o menys segura necessiten

molt temps i molta dedicació, i les artistes del circ, entrenen cada dia moltes i moltes hores.

Llavors, és fa un circ sense tanta tècnica de circ, utilitzen altres temes o motius del circ que
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tenen a veure amb la dramaturgia (com es compon l’escena –que té a veure en aquest cas

amb la creació de personatges – de quina forma ens relacionem amb el públic, com ens

relacionem entre nosaltres…). Són diferents coses que tenen a veure amb el circ però que

potser no estan tan vinculades amb la tècnica pura i dura de circ perquè haurien d’estar

moltes hores.

Això us ho explicarà millor l’Emilia com han estat treballant el procés artístic més

metodològic de l’art, de quines pràctiques artístiques han utilitzat.

4. Quin és el públic destinatari del projecte? (infància en risc d’exclusió, etc).

Penseu que està dins de l’horari lectiu, llavors és un grup classe, que han triat aquesta

assignatura ja que és una optativa. Hi ha 10 persones, de 15 anys, i són gairebé tot noies, hi

ha dos o tres nois, no és un grup peritari. Les persones també tenen orígens diversos, hi ha

persones migrades, també això ho treballem. Per exemple aquest any hem treballat amb la

Emilia, que ella és xilena i llavors comprén el que té a veure amb desplaçament del lloc

d’origen, des de la seva pròpia experiència.

S’ha de tenir en compte que també és treballa vinculada amb un profe, que està també

dintre de l’activitat. El profe té un dia a part a soles amb el grup i després també s’intenta

expandir-ho al centre educatiu. Hi ha varies accions, l’activitat és diu de ‘contaminació’ que

el que fan és explicar i compartir amb el professorat allò que està passant a dintre de l’espai

de les sessions. Llavors vam fer una sessió de contaminació que els nois i les noies el que

van fer és proposar els exercicis que elles mateixes practiquen i ser elles, en aquest cas,

com les guies, i els profes els guiats. Llavors en aquest cas vam fer uns exercicis de

relaxació, uns exercicis de mirar-se, més teatral, d’improvització, llavors d’aquesta manera

es surt del que són els ‘usuaris’ –o no sé quina palabra s’utilitza– per a que hi hagi més

capes.

Com us deia, hi ha l’objectiu final que és la transformació del sistema educatiu i cultural, és

un objectiu una mica macro però que es té en compte i per això hi han aquestes accions

que surten de l’àmbit més tancat de l’aula.

+Jo tinc un dubte, l’escola a la que s’està fent el projecte, és per algun motiu? Per què
és una escola per exemple d’alta complexitat o no té res a veure?

En principi no té res a veure. Després, sempre aquests programes artístics i així acostumen,

pel que sigui, a vincular-se amb temes més de risc o grups classe d’acollida o coses així,

però no té per què ser així. Llavors aquest programa és a nivell de ciutat. Ara, a final de

curs, els instituts escriuen al programa dient ‘ey jo vull participar’, i és el programa el que diu



28

quins instituts i quins espais culturals es vincularan, i després nosaltres, les que estem fent

la mediació, pensem ‘ah vale, tenim aquest insti i aquest insti, doncs aquesta artista podria

anar aquí i aquesta artista allà’, perquè sabem quina feina estan fent, quin perfil tenen. Per

tant, no és que hagi de ser només per persones etiquetades com en risc d’exclusió o així. El

que passa és que ara estem en un institut d’alta complexitat.

5. Quins beneficis creus que aporta aquest projecte als destinataris?

No hi ha un objectiu clar, de dir nosaltres no detectem una necessitat i llavors intervenim per

modificar d’alguna manera el context o el que les passa a les persones, sinó que s’entra a

l’aula per compartir un espai de creació. Entenem, pel que us comentava abans, que hi ha

una mancança d’accés i de participació cultural bastant àmplia i, en aquests barris, encara

és més. Llavors d’una banda és oferir eines per a que les persones puguin tenir aquestes

capacitats i habilitats i gustos.

Normalment, es comença per un tema d’autoconeixement, i això fa també que les persones

tinguin més capacitat d’entendre les pròpies emocions, de comunicar-les, de conèixer-se, i

també de valorar-se, d’estar més segures d’elles mateixes. Es treballa molt també el tema

de l’empoderament al final.

Després també es trenquen les lògiques individualistes i l’aïllament, perquè són processos

que el que es treballa molt és la col·lectivitat, llavors com ens recolzem amb els altres, com

ens cuidem, com treballem, llavors apareixen també totes aquestes habilitats de treball en

equip, d’entendre a l’altre, d’empatitzar, d’escoltar… O sigui, que hi ha una part molt de

creixement personal.

I després, hi apareix molt la capacitat crítica, d’ampliar la mirada, tant en qüestions que

tenen a veure amb lo cultural i artístic però també en una qüestió de poder mirar més

críticament coses que ens estan passant. Quan apareixen totes aquestes primeres jornades

en les que cada persona expressa què és allò que li agrada o què li fa mal, van apareixent

temes socials, i es pot elaborar i parlar de segons quines coses. A vegades surten coses de

bullying, de la pressió de les xarxes, vull dir, poden sortir moltes coses. Llavors hi ha com

una capacitat d'anàlisi i de crítica, també això nosaltres creiem que també ajuda molt, a part

d’aprendre tècniques, en aquest cas de circ o d’expressió teatral o el que sigui.

No hi ha un objectiu clar de treballar qüestions de gènere, per exemple, però al final acaben

sortint i s’acaben treballant. No hi ha un objectiu clar de treballar coses d’integració o tal

però acaben sortint i s’acaben intervenint. Per exemple, es treballa tot el tema de les

migracions. La Emilia us podrà dir més quines coses clau han sorgit en aquest procés.
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6. Quines són les persones responsables de portar a terme el projecte?
(educadores, monitores, etc).

Hi ha com diferents capes, un cop ja s’ha establert aquesta relació entre el centre educatiu i

l’espai, hi ha, d’una banda, jo, que faig la mediació; a l’aula que hi solen haver 2 professors i

l’artista.

En el meu cas sóc mediadora i educadora, puc acompanyar desde la mirada de l’educació

social i de la mediació cultural. L’artista normalment és professional, de vegades són

persones que tenen doble perfil també; i els professors que tenen la seva propia carrera

com a professor, en aquest cas em sembla que és de llengua.

+Una pregunta, l’artista ha de tenir alguna formació d’educació social o de monitor, o
no cal que tingui?

No, han de ser artistes professionals, el que fem nosaltres és detectar aquelles persones

que amb les seves pròpies pràctiques ja es nota que tenen una sensibilitat cap a temes i un

coneixement i una forma de relacionar-se específiques, pero no han de tenir cap altre

titulació o expertesa.

7. Quina és la programació del projecte? (organització)

Està organitzat en un curs escolar, llavors hi ha varies etapes que estan molt relacionades

amb el que seria un procés de creació artística. La primera etapa se li diu d'aterratge que és

quan l’artista entra amb contacte amb el grup i amb l’espai, els nois i les noies comencen a

entendre també quines tècniques artístiques es faran servir, els professors es coneixen; és

una etapa com de coneixement mutu i de coneixement de les eines expressives.

Després hi ha la fase de contaminació, que és quan s’han de començar a concretar algunes

qüestions, és el moment on es fa partícip l'entorn escolar. Després ja es comença a

concretar allò que ha anat sorgint a les diferents dinàmiques que hi ha hagut de les

sessions, i es finalitza a final de curs amb una mostra.

Llavors, l'artista també cada setmana va plantejant quines dinàmiques aniran a fer a cada

classe. Passa que igual proposen una cosa i surt o no surt o apareixen coses que no

estaven previstes, és un procés de creació, això vol dir que es faciliten metodologies però

no s’orienten, perquè el que es proposa es que sorgeixin de les proòpies participants, dels

seus desitjos, de les seves necessitats, d’allò que els hi surt bé per remarcar-lo perquè hi

puguin portar-ho més endavant.
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Llavors sí que hi ha unes dinàmiques concretes cada setmana, quan l’artista va a la sessió,

pero es van modificant segons el que vagi succeint, i després aquesta mirada macro que té

a veure com seria un procés de creació.

8. Com es finança econòmicament el projecte? (subvencions…)

Clar això com us comentava ve d’entitats de l'administració, llavors nosaltres com a fabrica

de creació també formen part dels centres de creació de Barcelona, de l‘ajuntament, i

llavors ve per subvenció. És una subvenció de l’Institut de Cultura de Barcelona.

En aquest sentit això és molt guay tenir calers per poder-ho fer i poder-ho desenvolupar

perquè dóna tant la possibilitat de tenir una mediadora. Són prous diners com per que hi

hagi unes hores de mediació, unes hores per l’artista perquè hi pugui fer la seva feina i uns

diners de producció. Això és important ja que és necessari que es pugui acompanyar amb

materials, si han de comprar vestuari, pintures, malabars, que hi hagi un tècnic de llums,

tècnic de so; perquè crec que li dona rigor artistic i perquè no sigui al final com moltes

vegades pasa que s'ha de reutilitzar material i fer inventiva per acumular ampolles de plàstic

i fer màscares de qualsevol cosa reciclada, que acaba també desvaloritzant allò que s’esta

treballant. Que està molt bé la reutilització i el reciclatge, però si parlem –en aquest cas, que

són barris que estan precaritzats i que a vegades no tenen prou recursos– és important

dignificar allò que mostrin, que no estiguin al final amb ‘basura’ fent les seves pràctiques

artístiques. És important que hi hagi finançament.

9. Creus que el projecte és una eina educativa? Per què?

Sí ho crec, bueno depén del que entengueu per que sigui educatiu, però si es tracta de fer

uns processos d’adquirir nous coneixements, doncs es evident que sí.

10. Com estan inclosos els conceptes d’art i cultura en el projecte? Hi ha un vincle
amb l’educació social?

Una mica es al revés, és com incorporem lo social en els processos artístics? Nosaltres

partim des de l’altre banda, com els espais culturals és vinculen amb allò social i comunitari i

fem acció política per reivindicar que les persones tinguin els drets culturals bàsics. Llavors

en aquest sentit no es tant com incorporem l’art, sino com desde la central i la pràctica de

l’artista ens relacionem amb el context i amb les problemàtiques socials que considerem.

Llavors és al revés, com fem per no perpetuar certes lògiques, com per exemple que l’art i la

cultura sigui quelcom unes classes socials concretes.

Per nosaltres sí que està vinculat amb l’educació social perquè al final trobem objectius
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compartits des de altres formes de treballar.

+Tot el tema de la transformació, crear espais de confiança, etc. realment tot el
projecte aporta tot això de manera intrínseca relacionat directament amb la part
artística, no?

Si, al final tindrà una forma de fer molt diferent però si estiguèsseu allà ho veurieu molt clar.

Per a nosaltres és molt important generar espais de confiança amb les persones que

participen en els processos i espais horitzontals. Sempre hi haurà una jerarquia entre

l’artista i l’alumnat, sempre l’alumnat necessita que l’artista proposi primer i després ells

segueixen, però posar molt en valor totes les decisions que es prenguin des del grup, que

sigui un espai de reconeixement, de qui està allà com a persona que pren decisio. Crec que

aquesta també és una qüestió que falta bastant d'aprenentatge, com prenem les decisions, i

en les escoles s’extreu molt aquest poder de decisió (està molt limitat). Llavors una de les

coses que són importants en aquests espais de creació és que les persones exprèssin tot

allo que volen, perque ho volen, que consensuïn, aprendre a treballar conjuntament,

aquestes logiques són importants que estiguin present en aquests processos.

Una de les qüestions més importants és com és prenen les decisions. Com generen els

espais de confiança i la seguretat, per a que les persones puguin expresar.se lliurement,

puguin tenir la informació necessària per a prendre decisions, i que puguin consensuar les

decisions preses. al fer un procés de creació això sorgeix tota l’estona, perquè quan crees

tota l’estona decideixes, i que crees conjuntament tota l’estona decideixes conjuntament i és

una de les potencialitats d’aquests tipus de projecte.

11. Trobeu limitacions a l’hora de dur a terme el projecte? (amb la comunitat, amb

l’equip educatiu, material, finançament, pocs recursos…)

Tenim la sort de que és un projecte que les escoles demanen, aleshores en principi el

professorat està aliat amb nosaltres, allà sempre poden passar coses perquè els estils

educatius de les escoles i les propostes artístiques entran en tensión moltes vegades en

tensió, pequè això de crear espais de llibertat on els alumnes són qui decideixen a vegades

els profes es troben fora de joc, perquè pasen coses diferents que a classe no ho permeten

i depen de com, pot haver problemes entre l'artista i el profe perquè canvien les normes de

l’espai, les sessions tenen unes altres normes que diferencien amb les normes típiques de

l’escola, tot i això, com són les escoles qui ho demanen acostumen a ser aliats.

A nivell de recursos econòmics per sort està molt ben dotat, es un programa que funciona i

que es exemplar en molts sentitats.
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Amb la comunitat diguessim que treballem tant amb la comunitat educativa que en principi

enstàn a favor i, amb la com artística, ens ajuda a que també la central del circ es moguin

altres coses, que les artistes surtin del seu marc (entrena, a crear, i moltes vegades viuen

en una bombolla de disciplina i res més), i després amb els grups de nois i noies, en aquest,

cas venen amb una optativa llavors també estan a favor, si fos una classe obligada

passarien altres coses, pero en aquest cas està a favor.

Ens trobem problemes amb l'avaluació (que passa al final del trimestre quan el porfe ha de

posar la nota), coses que tenen més a veure amb els marcs que regulen una cosa i l’altra

que entren una mica amb fricció, pero normalment miren com poder avaluar entre l’artista i

el professor, ja que depen com, si suspenen a algú el tens de cul, moltes vegades els profes

valoren la participació, però pot ser per a la persona que és molt vergonyosa tot i no

participar activament està fent un procés personal molt important, d’altres vegades passa al

revés, si algú és molt mogut i disruptiu això no és bó, pero pot ser per les artistes ja els hi va

bé que hi hagi algú amb aquest tarannà, etc. Aquesta mirada diferent pot portar problemes.

En aquest cas el profe està a favor, si proposem una sortida per veure una espectacle, si

proposem fer residència de creació (tot un matí a la central treballant), tot és si. Llavors, us

dic on podriem trobar problemes.

Hi ha coses amb l'administració que has de presentar coses d’una manera, burocratització,

etc., pero en el fons no es molt farragos, és un projecte bastant exemplar, hi hauria d’haver

molt més com aquest.

12. Tenint en compte l’estat actual del projecte, creus que es podria millorar
d’alguna manera?

Crec que el programa en general està creixent molt, és la 13ª edició, hi han 21o més

processos de creació, i l’any que ve s’hi suma més gent. Llavors, sí que té el perill que, des

de l'administració es veu com un èxit que estigui creixent molt, però és queda algo que

funciona i es va repetint un model, igual no ens estem preguntant si les fases ens van bé,

què passa quan s’incorporen profes nous (sí que hi ha un un projecte de formació als profes

pero no se..), pot ser s’està fent molt fixa l’estructura general i a l’haver tanta gent implicada

es pot perdre la capacitat de reflexió i adaptació als nous canvis, hi ha coses que estan

fetes d’una manera i es queden així, i és creixement de molts però, això fa perdre la

capacitat de reflexió i d’adaptació a les necessitats.

D’altra banda s’està fent un bloc que l’han d’omplir els estudiants, aixo es molt antic, al final

acaba sent un bloc del profe, si ho volen utilitzar com arxiu està bé que s’especifiqui, però si
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es vol que siguin els joves qui mouen els canals de comunicació s’hauria de revisar i fer un

tik-tok, un instagram o una plataforma més moderna.

ENTREVISTA 2. Emilia, artista Creadors en Residència

1. Què entens per cultura? I, per art?

La cultura es lo que identifica la comunidad y/o sociedad, las formas de interactuar, las

tradiciones, etc. El arte es otra especificidad, son representaciones de otro tipo, creativas y

no creo que la cultura vaya directamente relacionado con la expresión, el arte sí que va

ligado a una cultura creativa y expresiva, la cultura es como una comunión colectiva, el arte

sí va más ligado a la expresión.

2. Quina formació tens?

Yo soy artista de circo, entonces mi formación va sobre todo por ahí. Des del Liceo, yo hacía

Gym Artist, siempre me interesaban las artes escénicas, en mi familia son bastante artistas

ya. Yo soy de Chile, después de acabar en el Liceo, fui a Francia a estudiar, cuando terminé

volví a Chile, allí estudié 2 años danza contemporánea moderna, en Chile no hay escuela

de circo, entonces lo hacía en escuelas “clandestinas”, donde podía, luego me fui a Brasil a

hacer una formación de circo (sobre todo tècnica en cuerda lisa aéreo y acrobacias) y

desprúes ya me vine a Fracnia i estuve 4 años en formación de circo. Después de la

formación de circo me formé en Clown.

3. Quina és la teva categoría professional en el projecte Creadors en Residència?
(funcions)

Soy la artista que lleva a cabo el proceso de creación con las alumnas, en el fondo el

proyecto consiste en llevar a las alumnas a un proceso creativo a partir de las diferentes

artistas (plástico, escénico, literario, etc.). Yo las tengo que acompañar en el proceso,

dinamizar, etc.

4. Quin llenguatge artístic fas servir en el projecte Creadors en Residència? En
què consisteix?

Es el clown y el bufón, porque para mi era muy difícil plantear hacer circo con telas, ya que

el proyecto es muy corto y hay gente a la que le cuesta mucho llegar a hacer telas, o

cuerdas, hay gente a la que le resulta muy fácil pero otras puede ser que en 2 años no lo

logre. La finalidad del proyecto es llegar a una creación y para mi no valía la pena empezar
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a enseñarles técnicas de circo, entonces me centré en hacer más bien el bufón, ellas

mismas, en la transformación del personaje, el maquillaje, el vestuario, etc.

5. Quin vincle creus que té el projecte Creadors en Residència amb l’educació
social? El consideres una eina educativa?

Trabajar con adolescentes ya se considera un contexto educativo y en un horario escolar. A

nivel muy superficial, para ellos yo soy la profe y estamos en un horario de clase, tienen una

nota por esto, por lo tanto este espacio entra dentro de su planning escolar. Después como

vínculo más profundo, es como ofrecerles a las alumnas otra puerta de profesionalidad,

creo que en las escuelas nos enseñan que hay que sacar buenas notas, una carrera, un

trabajo, etc. y la carrera artística al final es super amorfa, y encontrar gente que se dedica a

ello para ellas es como presentar otra forma de ser adulto también.

6. Quines són les limitacions o dificultats que acostumes a trobar amb la
realització del projecte? (característiques del grup, professionals de l’escola,
espais, etc.)

Trabajo de 9 a 11 de la mañana los martes, entonces como que vienen de classe, yo los

hago trabajar con el cuerpo, son adolescentes y es muy difícil activarlarles. El espacio del

instituto no es íntimo (abren la puerta muchas veces, hay mucho ruido, etc.), Mi objetivo

también es poder trabajar la intimidad e identidad con ellas y el profesor de lengua (es el

que está vinculado al proyecto) como está en el quotidiano con ellas siempre les lleva al

presente con diversos comentarios y se contaminan mutuamente las dos formas de trabajar,

yo vengo a hacer algo diferente. El contexto del dia es dificil para llevar a cabo el objetivo

que se pretende con el proyecto.

7. Quins beneficis creus que té treballar per mitjà del llenguatge artístic en
l’educació formal?

Para ellas el arte se trabaja con la sensibilidad, y se legítima la sensibilidad. Es muy

importante que nos enseñen desde pequeños que tenemos derecho a enfadarnos,

reivindicar, cuestionar, manifestarse. Yo creo que el arte te hace reinvindicarte, enfadarte,

mostrarte, y es un beneficio humano y es un proceso muy enriquecedor. Yo suelo trabajar

con profesionales que se dedican a este mundo por elección, ellas lo eligen pero dentro de

una cierta imposición, pero no es que se vayan a dedicar a esto, entonces una aprende

mucho de ellas y de su generación, ya que son generaciones muy distintas.

8. Tenint en compte l’estat actual del projecte, creus que es podria millorar
d’alguna manera?
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Tener un horario más amplio e íntimo después de las clase y que puedan venir y

desconectar, que no tengan que estar pensando en la clase de después de matemáticas o

inglés. También un espacio más intimo de trabajo, por ejemplo yo trabajo con el cuerpo y les

hago tirarse al suelo, se quejan de que está frío, sucio, etc. pues tener un espacio adaptado

y tranquilo.

Que se hagan proyectos así en la escuela, yo viniendo de Chile, que en las escuelas los

proyectos de creación artística no existen, y ver que aquí se proponen y se hacen proyectos

así de danza, circo, artes plásticas… y ver que en todos los colegios pasan por estos

procesos considero que siempre te van a marcar en la adultez –aunque te dediques a otra

cosa distinta– el haberte enfrentado a un público, haber tenido un espacio creativo a mi me

sorprende mucho ver que aquí aunque todavía no es algo ideal ya existe.


